PREDLOG ZA BADJUROVO NAGRADO
Za nagrado za življenjsko delo »Metod Badjura« predlagam filmskega režiserja Maka Sajka. V Filmski enciklopediji (Zagreb 1986) je priznani kritik Ranko Munitić zapisal: »…uz J. Pogačnika – najznačajniji slov. dokumentarist. To potrjujejo tudi slovenski poznavalci njegovega dela Marjan Brezovar, Matjaž Zajec, Mirjana Borčič, Denis Poniž v svojih zapisih v reviji Ekran, s pomočjo katerih sem sestavil ta predlog. 
V šestdesetih in sedemdesetih letih je bil najvidnejši ustvarjalec dokumentarnih filmov. Na samosvoj, zanimiv in drzen način se je odzval duhu časa, ko se so polagoma začeli odkrivati  tabuji in prevrednotenja vrednot. Njegovi filmi so odsev tega časa.  Dotikajo se aktualnih tem, kot so bili mejni režimi, pogoji dela v tovarnah, tehnološki napredek in stranski učinki, zloraba kulturnih simbolov… Njegove filmske zamisli so bile univerzalne, celo vizionarske in so prehitevale čas. Čeprav njegovih kratkih filmov množično občinstvo ni videlo, so pa vseeno premaknili takratno državo.
Življenjepis in filmografija
Rojen 1927 v Tržiču. Diplomiral na Visoki filmski šoli v Beogradu 1959, usposabljal se v Muenchenu in Parizu. Karieru začel kot asistent režiserjem Františku Čapu, Francetu Štiglicu, Janetu  Kavčiču, Francetu Kosmaču  in pri koprodukcijskih filmih »Razdvojena oseba« in »Ko pride ljubezen«. Od leta 1961 ustvari po svojih scenarijih vrsto kratkih in dokumentarnih filmov. Po burnem dogajanju ob filmih »Samomorilci pozor« in »Narodna noša« leta 1975 razočaran preneha z ustvarjanjem filmov, se zaposli in se posveti filmski vzgoji in ustvaritvam najmlajših filmskih ustvarjalcev. 
01  Čudoviti svet mineralov 1961 

02  Mariborski teden 1961

03  Kje je železna zavesa? 1961

04  Kaj za vas? 1962

05  Strupi 1963

06  Turnir pri Šumiku 1965

07  Potopljena obala 1965

08  Muzej zahteva 1965

09  Kje je bil rojen Jacobus Gallus 1967

10  Samomorilci pozor 1967

11  Kjer me srbi, tam se čuham 1968

12  Plamen v dvonožcu 1968

13  Rejenčki 1968
14  Stopnice ljubezni 1970

15  Slavica Exception 1072

16  Promiskuiteta  1974

17  Narodna noša 1975

Priznanja in nagrade:
Na mednarodnem festivalu v Gotwaldovu (današnji Zlin) prejel Zlato medaljo za film Strupi in nagrade scenarij in režijo, nagrajena sta bila tudi snemalec in avtor glasbe. 
Na mednarodnem festivalu kratkometražnega filma v Toursu prejme posebno nagrado za film Strupi.
Na 12. festival YU kratkometražnega filma Beograd 65

III. nagrada za režijo filma Strupi
Na 14. festival YU kratkometražnega filma Beograd 67

Nagrada za scenarij  Muzej zahteva
Na 15. festival YU kratkometražnega filma Beograd 68

II. nagrada za režijo Samomorilci pozor

1969 -  Nagrada Prešernovega sklada za filmski opus, posebno za film Samomorilci pozor
Priznanje Metod Badjura za film Narodna noša na TDF Celje 78
Nekaj kritičnih mnenj o delih Maka Sajka 
in avtorjevi komentarji
Sajko je razigran, domiseln cineast, ki mu kamera omogoča improvizacijo in ki uporablja najrazličnejše filmsko izrazne možnosti, vendar v okviru, ki mu jih določa zamisel. Kakor

se rad predaja filmskim poizkusom, vendar ostaja v okviru smiselnega in funkcionalnega  , tudi v svojem  nemara najbolj drznem eksperimentalnem filmu »Kje je železna zavesa«, zapisu o meji, ki naj bi ločevala dve državi. Z domiselno montaži povezuje sekvence tostran in onstran meje, posnete enkrat na ozki, enkrat na normalni trak in ruši mit o železni zavesi, ki naj bi ločevala dve narodnosti. Šegav razigran in veder je njegov zapis o meji, le njegova misel je na nekaterih mestih pretirano poudarjena. 

»Strupi« je docela drugače zasnovan. Tema, kako uničujemo vode z industrijskimi odpadki, bi kaj lahko ne bila kaj več kot le didaktičen zapis,  Sajko šolsko poučnost spretno prerašča in ustvarja grozljivo vizijo, kako se utegnejo človekovi lastni proizvodi obrniti zoper njega samega. Sajko zanesljivo stopnjuje podobo uničenja in ustvarja baladno grozljivo vizijo dvoreznega učinka naše civilizacije.

Pri Sajku je vse bolj razvidno idejno izhodišče. Zdi se, kot da se z mlajšim rodom spet vrača na filmska platna bolj ostro podčrtana idejna tematika. (Marjan Brezovar – Ekran)

»Strupi« ni bil le prvi tak film v YU, ampak eden prvih v Evropi. Med snemanjem je vodja proizvodnje režiserja vpraša,l kakšen dim želi imeti v filmu, vodoravnega, navpičnega in kakšne barve. Režiser se je odločil za rdečega in cikcak oblike, pa je vodja spet vprašal, zakaj takega, pa mu režiser odgovori, da bo čim bolj podoben rdeči krivulji na vročinskem kartonu, ki visi na bolniški postelji.( Mako Sajko) 

Centralno osebnost letne kratkometražne proizvodnje predstavlja Mako Sajko z dokumentarcema »Stari obrati« (Muzej zahteva) in »Potopljena obala«. Gre za nadaljevanje smeri, ki jo je začel s »Dvobojem pri Šumiku«. za čisti dokumentarec brez bistvenejših  elementov angažiranosti, ki pa je v svoji didaktičnosti in obrtniški spretnosti zelo zanimiv in predstavlja pravo osvežitev. Film Stari obrati nasprotno zadeva tipično slovenski problem, ki postaja iz dneva v dan bolj pereč. Gre za zastarelost in preživetost obratov nekaterih tovarn, ki ostajajo že desetletja nespremenjeni. Problem je za vsakogar jasen, ostaja torej le vprašanje njegove realizacije. Za ta film velja, da ga »podpira« tekst, ki je tokrat povsem integralni in nujni sestavni del filma. Ob tem pa velja tudi za slikovni del filma, da je spretno posnet, povezan z domiselnimi ločili in zanimivo zmontiran  Stari obrati so v svoji kritičnosti in prizadetosti centralni film lanskoletne proizvodnje in najbolj od vseh filmov plačuje svoj dolg slovenski skupnosti…(Matjaž Zajec - Ekranu)
Muzej zahteva odpre problem uvoza strojev, kar bilo v tistem času za Slovenijo prepovedano, češ da mora počakati ne druge republike, da jo v razvoju dohitijo. Devize, ki so jih zaslužila slovenska podjetja, so tako koristili le manj razviti. Film je tako ovekovečil sto in več let stare stroje, ki so postali muzejska dragocenost. Film ironično zaključi, če zaradi izstrošenih strojev ne bomo mogli več izvažati, bomo morali izvoziti pač delovno silo. Nek funkcionar je na beograjskem festivalu režiserja celo vprašal, koliko mu je slovenska vlada plačala, da je naredil ta film. No film je pripomogel, da je zvezna vlada ukinila prepoved uvoza strojev za Slovenijo, saj je spoznala, da si žaga vejo na kateri sedi. ( Mako Sajko)
Mako Sajko je filmski avtor, ki se je v šestdesetih in 70-tih letih prejšnjega stoletja na samosvoj način odzval duhu časa. To je bil čas odkrivanja tabujev in prevrednotenja vrednot. To je bil hkrati čas, ko se je bolj pogumno začelo odslikavati takratno družbeno resničnost. V slovenski kinematografiji sta se temu trendu odzvala predvsem Jože Pogačnik in Mako Sajko. Oba sta bila vneta raziskovalca svojega časa in odnosov v njem. Med seboj sta se razlikovala, vendar sta vsak na svoj način v naš prostor prinesla nov veter dokumentarnega filma, ki je vznemiril kritike in gledalce.

Sajko je izbiral teme s katerimi je lahko kot dokumentarist opozarjal na neskladja naše vsakdanjosti, na zapostavljeno in spregledano. V letih svojega najbolj intenzivnega ustvarjanja skoraj ni posnel filma, ki nebi trkal na našo človeško in državljansko zavest. Pa naj bo to ekološko opominjanje »Strupi«, kritičen zapis o zanemarjenem gospodarstvu »Muzej zahteva«, opozarjanje na pereče, pogosto zamolčane probleme »Samomorilci pozor« in »Promiskulteta« ali poizkus etnografskega zapisa s kritičnim pridihom »Narodna noša«. V filmih »Plamen v dvonožcu«, »Turnir pri Šumiku« in »Potopljena obala« se je izognil komentarju. Podal se je v raziskovanje čistega filmskega izraza, govorice, v kateri se slika in zvok zlijeta v nedeljivo celoto. Brez inventivnosti skladateljev Branimira Sakača in Aleksandra Skaleta bi se taka zamisel težko uresničila. S svojimi sodelavci je ustvaril filme, katerih vrednost so potrdile nagrade ne festivalih v Beogradu, Gotwaldovu (Zlin) in francoskem Toursu. (Mirjana Borčič – Kinotečnik: Retrospektiva ob avtorjevi 80letnici) 

Samomorilci pozor je naslov pesmi nekega mladega pesnika, preden je naredil samomor. Ko sem zbiral gradivo za ta film, so me vsi sociologi, psihologi in psihiatri poslali h »guruju« samomorilskega vprašanja dr. Milčinskemu. Ta me je opozoril, da obstaja moratorij na objavo samomorov, kajti tisti, ki so si vzeli življenje, so v tisku enostavno »umrli«. Vsako pisanje o tem je bilo prepovedano. Po mnenju psihiatrov je samomor nalezljiva bolezen in pisanje o tem lahko koga ohrabrilo za to dejanje. Odgovoril sem, da slabše ne more biti, tudi če nalezljivost drži, bomo še vedno prvi na svetu. Ne glede na tveganje bom film napravil. Dr Milčinski se s tem ni smel strinjati, vendar mi je dal svojo študijo…  

Policija je imela s vsakim samomorilcem veliko dela, saj je morala dokazati, da ni bil umor. Dali so mi dosjeje mnogih takih dogodkov, razen tistih iz kazenskih ali popravnih zavodov.  Zagrizeno sem se lotil dela, hodil celo leto na policijo, da sem lahko v študijo vgradil vse podatke. Pozneje se je izkazalo, da me je to leto študija in dela rešilo zapora.

Na beograjskem festivalu je  film prejel tudi nagrado Zveze mladine YU. Tuji dopisniki so hitro odkrili šibko točko socialistične družbe. Obiskovati so me začeli novinarji z vsega sveta, film pa so poslali v bunker, da ga 40 let ni mogel nihče videti. Beograd je slovenski udbi javil, da je režiser škodoval ugledu države in naj ukrepa. Ustrašili so se še večje gonje v tujem tisku, zato so uprizorili intervju pri reviji Mladina, ki se ga je udeležilo kar devet oficirjev v civilu, ki jih je predvsem zanimal:, kdo je naročil film, koliko je režiser prejel denarja iz tujine, in koliko ga še bo. Odgovarjal sem, da so v filmu le dejstva, dokazljiva z dosjeji in študijami in nobenega ugotavljanja krivde. Končno so spoznali, da bi sojenje pomenilo veliko blamažo v svetu. Nekaj mesecev pozneje je bil sklican Kongres psihiatrov, psihologov na temo samomor. Kongres je predlagal uvedbo psihiatričnih ambulant za ogrožene državljane, razna društva, SOS telefone…(avtor Mako Sajko)
Če hočemo kritično oceniti filme Maka Sajka, moramo ugotoviti dvoje: Nesporno dejstvo: Sajko odlično obvlada filmsko pripoved, čeprav mu fabula pogosto razvodeni kot v filmih  

(Kje je bil rojen Jacobus Gallus, Slavica Excepion). Drugo dejstvo, ki je po svoji naravi in razsežnosti zanimivejše in pomembnejše, je Sajkov humor, ki ga slov. film ne pozna. Humor ima celo vrsto odtenkov od sproščenega, zbodljivega in ostro kritičnega (Kjer me srbi, se čoham), pa preko sproščenega in aluzije zbujajočega (Turnir pri Šumiku,) do ostro angažiranega v filmu (Muzej zahteva).  To je gotovo eden izmed najboljših slovenskih kratkih filmov na temo ekonomsko politične kritike na ironičen način. Filmu daje vrednost poleg strogo zavarovanega scenarija in dosledne realizacije poudarjenih detajlov tudi izvrstna pripoved, spremni tekst, ki ni samo komičen marveč tudi tragičen v razkrivanju slabosti in napak gospodarske politike. Družbena stvarnost  je predmet še dveh njegovih filmov (Strupi in Samomorilci pozor). Strupi so film ki v učinkovitem in zgovornem jeziku govori o onesnaženju okolja o nevarnosti, ki jo človek proizvaja sočasno s svojim družbenim in tehničnim napredkom. Posnetki v raznobarvnih odplakah so več kot zgovorni, primerjava z začetno sekvenco čistega morja je grozljiv opomin. Film je brez spremnega teksta, ker ga ne potrebuje. Sama filmska govorica, kader za kadrom so dovolj zgovorni in ilustrativni. Film Samomorilci pozor pa v svoji zgradbi napoveduje najnovejše filmske dosežke s področja družbene dokumentacije. Poizkuša biti film resnica, objektivna in prizadeta pripoved o bolečem socialnem pojavu . Sajko je uspel združiti različne prvine, uspel je evidentirati svet po njegovih ključnih predmetih s simbolno vrednostjo. Take elemente zasledimo tudi v filmu  »Plamen v dvonožcu«, kjer se vse sekvence vračajo k osnovnemu polju, k iznajdljivosti kmeta iz Baške grape, ki si s pomočjo bistroumnosti podreja svet. Film je pripoved o čistem in prvinskem odnosu človeka do narave, oziroma človeka zmagovalca nad naravo. Filmska kamera samo predstavlja, vse ostalo je prepuščeno gledalčevi zavesti. To pomeni, da je film dokument v najboljšem pomenu besede. (Denis Poniž – Ekran)

Tisto, čemur je rekel dr. Milčinski »posledice« je prišlo ob popolnoma nedolžnem filmu »Narodna noša«. Cenzurna komisija mu ni dala dovoljenja za predvajanje, producent Viba filma pa ni hotel izplačati nobenih honorarjev. Avtor ni prejel nobenega sporočila, da bi ga seznanili, kaj je v filmu narobe. Pripravljen je bil na popravke, vendar če mu prepovejo tak nedolžen film, mu lahko prepovejo vsakega, ki bi ga še želel ustvariti. Tako je »Narodna noša« njegov zadnji film, zaposlil se je, kajti moral je od nečesa živeti.
Čez nekaj let se je vodstvo Vibe filma zamenjalo, prišli so novi dramaturgi, ki niso videli v filmu nič žalega  in ga poslali na Celjski teden domačega filma. Žirija se je odločila da film nagradi z Badjurovim priznanjem, pa je protestirala predstavnica mestnega komiteja ZK. Predsednica žirije Rapa Šuklje ni popustila: če se komite bolje spozna na kvaliteto filmov, kot strokovnjaki v žiriji, naj ta predlaga nagrajence, žirija pa bo odstopila. To se ni zgodilo in film je le prejel priznanje. (avtor Mako Sajko)
Filmska vzgoja

Njegova filmska stališča so bila zanimiva tudi za filmsko vzgojo, ki je v takratnem konceptu zahtevala predvsem senzibilnost gledalca za dojemanje odnosov v okolju s pomočjo filma. Sajko je skupaj še z nekaterimi sodelavci začel bitko za kritičnega filmskega gledalca. Obiskoval je razna filmsko vzgojna žarišča po Sloveniji, tesno sodeloval z vnetimi aktivisti filmske vzgoje, vzdrževal organizacijske stike, ter predaval na raznih seminarjih in posvetih. Znaten je bil njegov delež pri razvoju otroške in mladinske filmske ustvarjalnosti ter ljubiteljskega filma pri odraslih. Za to dejavnost je napisal nekaj zanimivih priročnikov, med drugimi »Pogled skozi filmsko kamero«, ki je bil objavljen tudi v takratnem Delu in Dnevniku, kot navodili filmskim ljubiteljem in »Filmska ustvarjalnost mladih - Napotki za delo« 1977 . Med prvimi v Sloveniji je začel uvajati animirani film, kjer bi se lahko otroška domišljija najlepše izživela. Za izvedbo se mu je zdela najprimernejša kolaž tehnika - izrezovanje figuric iz papirja in tako še bolj uporabiti pozitivne dosežke otroške risbe. Otroci so  tako v svoj likovni potencial vnesti v gibljivo sliko. Animirani dosežki otrok so bili izjemni in posegali celo po mednarodnih priznanjih. 
Pomembna je bila njegova vloga pri ustanovitvi šolske televizije. Prizadeval se je, da je uredništvo teh oddaj delalo pod okriljem Zavoda za šolstvo in tako bilo v intenzivnem stiku s pedagogi po šolah. Dopoldnevi slovenske televizije so bili namenjeni oddajam za šole, ki so si jih lahko  posnele na kasete in tako ustvarile svojo pedagoško videoteko. Videorekodizacija takratnih šol, ki smo jo izpeljali, je bila predhodnica poznejše računalniške opremljenosti šol.
Njegovo pedagoški pristop k avdiovizuelni kulturi je segal tudi če meje, saj je na temo Relativna in absolutna avdiovizualizacija predaval tudi na Celovški univerzi.
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